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CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

1. Considere o fragmento abaixo, extraido do Prélude A L’aprés-Midi D'un Faune, de Claude Debussy (1862-1918).

A unidade de tempo é a

(A) colcheia pontuada.
(B) seminima pontuada.
(C) minima pontuada.
(D) semicolcheia.

(E) colcheia.

2. Considere o fragmento abaixo, extraido do Concerto Para Orquestra, de Zoltan Kodaly (1882-1967).

A voz superior ocorre em
(A) fuso.

(B) sincope.

(C) fade out.

(D) quialtera,

(E) contratempo,

3. Considere o compasso abaixo, extraido de Marteau Sans Maitre, de Pierre Boulez (1925).

Observa-se nele a utilizagao de um recurso ritmico conhecido como
(A)  vamp.

(B) sincope.

(C) quialtera,

(D) entre pausas.

(E) ressonancia.

4.  Considere uma composigéo que utiliza todas as notas de acordes basicos maiores construidos sobre os sete graus da escala maior.
Trata-se de uma composicdo com

(A) 5 sons,
(B) 7 sons.
(C) 9sons.
(D) 11 sons.
(E) 12 sons.
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5.  As notas de uma melodia que utiliza apenas os sons comuns entre trés escalas maiores relacionadas por tons inteiros séo

(A) duas, sendo uma delas o quinto grau da escala mais grave.
(B) duas, sendo uma delas o quinto grau da escala mais aguda.
(C) trés, sendo uma delas o sétimo grau da escala mais grave.
(D) trés, sendo uma delas o sétimo grau da escala intermediaria.

(E) quatro, sendo uma delas o quinto grau da escala mais aguda.

6. Entre as alternativas abaixo, extraidas do Dicionario Grove de Musica, a que corresponde a definicdo de contratempo é:

(A) alivre aplicagdo do principio de consonancia e dissonancia e da condugdo das vozes na realizagdo de idéias contrapontisticas.
(B
(
(

qualquer acento num padréo ritmico regular, exceto sobre o primeiro tempo (o tempo forte) (...).

)
C) a nota que tem metade do valor de uma seminima e o dobro do valor de uma semicolcheia.
D) o signo notacional que indica a auséncia de qualquer som {(...).
(E) a alteragao convencional no valor das figuras musicais, permitindo que trés delas sejam executadas no tempo que pertenceria a

duas (...).

7. Considere o segmento abaixo.

D .

Pad

3 1
7

e

N

O trecho exemplifica uma seqiiéncia com mudancas de compasso. As formulas que correspondem aos compassos S&o,
respectivamente,

3 12 2 5

A1 4 | 8| 2|8

B 5> | 8| 4| 8

©1 8 | 8| 2| 16

® g | 8| 2| 8

1 4 | 4| 4] 4

8. E INCORRETO designar um intervalo de meio tom como

(A) terga mais que diminuta.
(B) unissono crescente.

(C) segunda menor.

(D) cromatico.

(E) semitom.

9. Entre acordes maiores com sétima maior, maiores com sétima e menores com sétima, as opgdes que se pode utilizar para harmonizar
um trecho melédico em que os sons de FA# e LA se alternam e s&o escutados sempre como notas do acorde s8o:

(A) 3
B) 4
© 5
D) 7
(E) 12
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10.  Qual o nimero minimo de escalas maiores que podem fornecer, a partir de seus campos harmdnicos, material para compor uma peca

com quatro acordes menores relacionados por quartas justas?

(A} Uma.
(B) Duas.
(C) Trés.
(D) Quatro.
(E) Cinco.
11.  Analise o exemplo.
For)
] 1
—
——
O fragmento acima ilustra a utilizacéo de um recurso ritmico que permite preencher com trés sons o tempo musical que normalmente
seria preenchido com dois. Que recurso ¢ este e qual a férmula de compasso correspondente?
(A) Arpejo/ &
(B) Tercina/ 3
: 2
(C) Sincope/ 8
(D) Quiéltera / 2
(E) Contratempo/ z

12. O fragmento a seguir foi extraido do Concerto Para Orquestra, de Zoltan Kodaly (1882-1967).

O recurso ritmico utilizado neste trecho &;
(A) retardo.

(B) sforzando.

(C) quiéltera.

(D) ritenuto.,

(E) sincope.

13. Considere as escalas menor natural, menor harménica, menor melddica e maior, nessa ordem e todas no sentido ascendente. E correto
afirmar que
(A) néo existe sentido em fazer comparagdes entre essas escalas, pois cada tipo de escala possui identidade musical prépria.

(B) para obter a ordem que determina uma espécie de ‘maiorizacéo’ gradual da escala menor, & preciso inverter, na ordem acima, as
posi¢Ges das escalas menor natural e menor harménica.

(C) para obter a ordem que determina uma espécie de ‘maiorizagdo’ gradual da escala menor, & preciso inverter, na ordem acima, as
posicBes das escalas menor harménica e menor melédica.

(D) aexpressédo "e todas no sentido ascendente" é totalmente irrelevante para a compara¢éo entre essas escalas.

(E) aordem acima determina uma espécie de ‘maiorizacio’ gradual da escala menor.

14.  Para interpretar uma cancéo classificada num festival, dois cantores de uma dupla sertaneja ensaiaram um arranjo em que ambas as
vozes utilizavam apenas as notas de uma escala maior, sempre em intervalos de terca e em movimento paralelo. No dia da
apresentacdo o cantor da voz mais grave teve que ser substituido por uma cantora que interpretou a sua voz oitava acima. Os intervalos
ouvidos pela platéia foram
(A) sextas aumentadas e diminutas.

(B) sextas maiores e aumentadas.
(C) sextas menores e diminutas.
(D) sextas maiores e menores.

(E) sextas menores e aumentadas.
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15. Considere uma obra musical que soa numa tonalidade principal, e apresenta também outros momentos tonais em que a ténica principal
soa ora como subdominante ora como dominante, a subdominante principal ora como ténica ora como dominante e a dominante
principal ora como tdnica ora como subdominante. Assinale a alternativa INCORRETA.

(A)
(B)
(©)
(D)

(E)

A obra possui momentos tonais que se relacionam por quintas justas.
Os momentos tonais referidos no texto acima estfo necessariamente no modo maior.
Para estruturar uma obra com as caracteristicas descritas acima, s&o suficientes trés diferentes momentos tonais.

Entre as tdnicas correspondentes aos momentos tonais referidos no texto acima néo se estabelece relagdo intervalica de segu nda
menor.

A reunido das tonicas correspondentes aos momentos tonais referidos acima determinam uma escala pentaténica maior, portanto
sem tritono.

16. Analise os exemplos e considere as afirmativas abaixo.

I.

II.

ITI.

Exemplo 1
- r] — 1
T ol 1 = { =i¢mp j
| g —— -
Exemplo 2

Observa-se no exemplo1, por meio das ligaduras de valor, um recurso ritmico conhecido como legato.
O exemplo 2, embora escrito com outra alternativa métrica, tem alturas e duragdes idénticas as do exemplo 1.

O numero 16 das férmulas de compasso do exemplo 2 indica a semicolcheia como unidade de tempo.

Esta correto o que se afirma em

(A)
(B)
(©)
(D)
(E)

I, somente.
III,somente.
IeIII,somente.
ITeIII,somenie.

I,ITeIIl.

17. Considere o exemplo e as afirmativas abaixo.

1.

II.

ITI.

TTe
TT™
amn
il
TT™
TT™
Wl

A formula de compasso correspondente ao exemplo pode ser lg

A resultante ritmica das duas vozes é: H i ! — f P 1

A colcheia funciona como unidade de subdivisao.

Estéa correto o que se afirma em

(A)
(B)
©)
(D)
(E)

1,11 e LII.
ITIeIII,somente.
IeIII,somente.
IeII,somente.

I1II,somente.
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18. Analise as afirmativas abaixo.

I. Em um compasso composto, a subdivis&o da unidade de tempo é ternaria.

II. Oscompassos 48 s8o binarios, sendo um simples e o outro composto.

III. Aunidade de compasso é a figura que preenche um compasso.
Esta correto o que se afirma em

(A) III,somente.

(B) IeII,somente.

(C) IelIII,somente.

(D) IIeIII,somente.

(E) I,ITeIII.

19. Considere as afirmativas abaixo.

I. Num contexto em que soa uma Unica nota musical, o acréscimo da quinta justa contribui para a percepgéo dessa nota como
tonica.

IT. No contexto musical de uma escala maior, quando precisamos intuir fundamentais de acordes basicos a partir da escuta de
intervalos, os de terca ou sexta nos oferecem até duas possibilidades; os de quarta ou quinta justas, apenas uma.

ITI. Na combinagdo entre o som de uma nota, o de sua terga menor e o de sua quinta aumentada tende-se a perceber o som da
quinta aumentada como fundamental de um acorde basico maior.

Esta correto o que se afirma em
(A) I,IIeIII

(B) IIeIII,somente.

(C) IeIII,somente.

(D) 1II,somente,

(E) I,somente.

20. Imagine a formag&o dos acordes do campo harménico de uma escala maior a partir de cada um dos graus da escala, mas pela
sobreposigéo de uma quarta e uma terga, ao invés de duas tercas, e considere as seguintes afirmacdes:

I. Todos os acordes formados estéo em segunda inverséo e em posicéo fechada.
II. Oacorde sobre o primeiro grau tem fungdo subdominante.

III. Quando o acorde do segundo grau se encaminha para o acorde do quinto grau, ocorre uma resolugdo da dominante.

Estéa correto o que se afirma em
(A) I, somente.

(B) III,somente.

(C) IellI,somente.

(D) IIeIIT,somente.

(E) I,IIeIII.
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